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Johann Sebastian Bach: Harpsichord Concertos

The four works featured in this recording
represent different responses to the challenge
of composing a concerto in the carly
eighteenth-century Venctian three-movement
form, wherein the slow movement is placed
centrally between two faster ones. All were
pJ'ol‘Jany conceived as chamber-concertos, in
which the ripieno or tutti consists of five or
six single inscruments and the solo line or
lines adds one voice each to the full texture.
The riptens parts might be strengthened for
performances where the occasion permirred
or demanded it, but the notion of contrast
within the music was based more on what
was played and how than on the number of
players involved.

The earliest concertos associated with
1.5. Bach are transcriptions rather chan direct
compositions, made for the young student
Prince Johann Ernst von Saxe-Weimar in
1713-14. The young Bach may have played
the violin or harpsichord in Iralian concertos
belore this, but we have no evidence
supporting that idea; he was, in contrast,
almost certainly familiar with the Ouverrure,
the Suite, the Sonata, the Aria with

variations, the Capriccio, the Fantasia, the
‘Toccata and various kinds of chorale-
L‘lﬁlj(]r:lri()ﬂ E‘|1r[]l1gi1 }]i\ I\-f.:)-'E)‘_‘ﬂ r(l .‘itllL]i(‘.S
from abour sixteen years previously.

The carliest certain date for a concerto
featured here is 24 March 1721, three days
after Bach’s thirty-sixth birthday, when he
L]L‘dltf_‘:-lrt_‘d !'li\I qi‘( B?’ﬂud’(ﬂ#}!{rg C(II'JC{‘.FT‘U.‘\' 18]
the Berlin-based Counr of Brandenburg-
Prussia. The Fifth Brandenburg Concerto
was actually not only Bach’s first concerto
featuring a solo keyboard (one of the first in
musical history, too), but also his first
supposed composition involving the
traversiere (transverse flute). This work was
almost certainly composed or completed to
celebrate the arrival of a grand new two-
manual harpsichord from Berlin the previous
winter, which Bach’s patron Leopold I of
Anhalt-Kisthen had commissioned through
him, and which modern commentators
believe that Bach himself played in concerts
in the Kithen Spiegelsaal (hall of mirrors/
music and state judgement hall); it is possible
that Prince Leopold himself played the
harpsichord’s delightful, but quite casy,



obbligato and continuo lines in the central
B minor Affettieoso.

This Concerto is remarkably advanced in
both expression and structure for its date of
‘by 1721". Its outer movements are both buile
on the highly sophisticated compound
ritornello structure pioneered initally by
Vivaldi in his Opus 3 (1711), but only later
developed by Tomaso Albinoni in his oboe
solo and duet Concertos Opus 7 (1715) and
Opus 9 (1722); in all of these Iralian
published collections the actual ritornello
section, which frames the movement
identically at cither end has a number of
ingredient themes which are only partially
requoted in the central portion of the
movement, may be developed during these
central entries, and may further be developed
during the intervening cpisodes. The
Canadian Bach specialist Gregory Butler

refers directly to this and other Albinoni
influences on the Brandenburg Concertos

in an article published by Cambridge
University Press (Bach Studies 2, ed. Daniel R.
Melamed).

The fugal version of ritornellp form which
forms the substance of the final Allegro is even
more remarkable in that it has no obvious
surviving predecessor, even by Bach himself;
closest 1o it is probably the fugue on two lines

that makes the final movement of
Brandenburg Concerto No. 4, which may
actually be a later composition. The amazing
solo harpsichord cadenza which is heard
before the |

wal ritornello of the first
movement is a splendid touch. It reminds us
that, in baroque art, an apparently over-
abundant decorative flourish may not
necessarily create an imbalanced strucrure;
rather, as here, the effect may be over-
whelming in support of the basic afféct of the
movement. The beautiful Affeznoso marks a
remarkably imaginative incorporation of the
mannered style then quite newly fashionable,
especially in France.

The remaining, three Concertos featured
here derive from two periods in Leipzig
during which Johann Sebastian Bach served
as the musical director of the Calleginm
Musicum (student concert society) founded
ariginally by his friend Georg Philipp
Telemann. There were around 1730 and
1740 respectively.

The Concerto in D major, BWV 1054 is
the third, and, in the opinion of many
commentators, the most successful of a series
of eight harpsichord Concertos and one short
fragment, all or most of which were
ranscribed around 1738—40 from works
carlier used in Collegitem Musicum concerts

around 1729-31. The ) major’s original was
for solo violin and ripieno in E major; it is
well known in this earlicr form roday, bur
there is no certainty whatsoever that this first
version was composed at Kisthen, as has all
too often been stated. Indeed, its strucrure, in
which the first movement takes the form of a
combination of so-called dea capo and
compound riternello forms, compares only
with the sixth Brandenburg Concerto, which
is now believed to be the latest of thar series.

The harpsichord version of this concerto
includes many delightful derailed
improvements on the violin original, such as
a written-out continuo and solo part, a
chordal statement in the solo sections of the
arpeggiated opening theme, delightful
notated ‘Lombard’ thythms in the
industriously cheerful third movement and
scalic flourishes repeated to introduce the
harpsichord solo version of the first
movement’s main theme.

The Concerto in F minor, BWV 1056,
similarly existed as a Concerto around 1730,
and was copied in 1738-40, presumably for a
soloist (probably Johann Friedrich Agricola,
1720-74) with the Collegium. This
wranscription is apparently derived from a
Concerto in D minor for oboe, strings and
continuo, iself probably dating from

1728-29, although the beauriful Larga may
be a few years earlier. In this Concerto the
emphasis scems to be on motifs reflecting
pathos and even anguish, although the final
Presto is emphatic rather more than it is
emotional. The structures are closer to
Vivaldi’s than Albinoni’s wind concertos, but
again there is no evidence ar all of a Kéthen
origin.

The Concerto for two harpsichords in
C minor, BWV 1062 dates from rather
earlier than the Agricolal Collegium Musicum
period. The main source, from around 1736;
is preserved in an autograph score, apparently
intended as legible for performance purposes.
In Krakow, Poland, a set of instrumental
parts for this concerto is preserved but in D
minor (a tone higher) for two solo violins and
baroque ensemble of strings and keyboard.
This is the famous ‘Bach “Double” Violin
Concerto’. [ts outer movements are serious
and even quite powerful in address, although
the transcription for harpsichords is somehow
more uplifting spiritually; we must recall thac
it was usual practice in Bach’s time for works
designed for violin to be played on keyboard
instruments a perfect fifth rather than one
tone lower. The slow movement, in which the
second soloist precedes the first in themaric
imitation, is one of the composer’s most



deeply expressive inventions of all. Here, one
is struck particularly by the clevated grace of
Bach’s invention. Robert Schumann described
itas a ‘disembodied spiricuality’, whilst Igor
Stravinsky, trying to describe Bach's
compositional technique to Robert Craft,
said simply: ‘It is creation, and being
creation, is new cvery time.’

© 1996 Stephen Daw

Robert Woolley studied piano and
harpsichord at the Royal College of Music
where he is now professor of harpsichord and
fortepiano and adviser for early music. He has
given concerts as a soloist and chamber
musician in this country, all over Europe and
in the USA and Japan. His regular broadcasts
for the BBC include seven programmes of the
complete harpsichord music of John Blow
and Bach's French Suites, and his solo
recordings include the complete harpsichord
and organ music of Purcell, discs of ].C.
Bach, Frescobaldi, Handel, Poglietti and
Scarlatti. He is a founder member of the
Purcell Quarter which has recorded many
discs for Chandos.

Paul Nicholson studied harpsichord and
organ at Dartington College before reading

Music at York University. His teachers
included John Wellingham, Roy Truby,
Nicholas Danby and Colin Tilney. He works
regularly in a variety of chamber, solo and
directing engagements in concerts and
recordings, and enjoys musical partnerships
with violinist Elizabeth Wallfisch, mezzo-
soprano Catherine Robbin, and ensembles
Fretwork and Le nouveau quatuor. He is the
Associate Musical Director of the London
Handel and Tilford Bach Festivals, and
regularly broadcasts on BBC Radio 3. His
performances have met with acclaim in the
USA at the Boston Early Music and Carmel
Bach Festivals.

Following a conventional music training at
the Guildhall School of Music and Drama
Stephen Preston developed an interest in
authentic performance practice and became
the first professional flute player in England

to use original historical instruments, He was
a founder member of several of what are now

leading period instrument orchestras and
established a worldwide reputation through
concert performances and solo recordings.
Apart from his regular teaching commit-

ments, SI‘L‘.phL'TI Preston concentrates most of

his arrenrion on dance to which he has

increasingly devoted his time both as director

of his own company MZT, and as a
chorcographer.

Jane Rogers was barn in Liverpool in 1968.
She began to study viola at the age of twelve
and larer went on to study ac the Royal
Academy of Music with Jan Schlapp and John
White. During that time she was a member of
the European Baroque Orchestra and began
to work with many of the British Early Music
orchestras. She now plays regularly with the
English Concert, the Amsterdam Baroque
orchestra, the Kings Consort, Florilegium
Ensemble and the Eroica Quarter.

The Purcell Quartet is one of Europe’s
leading period instrument ensembles. Since
its début concert at St John’s, Smith Square,
in 1984, it has given two Early Music
network tours, broadcast regularly in the UK
and appeared throughour Western Europe
and the Americas. The 1955 tercentenary of
Purcell’s death saw concerts and broadcasts in
the UK and Austria; a tour of Dido and
Aeneas to Japan with Nancy Argenta; and a
tour of Chile, Balivia, Peru and Colombia
with Catherine Bott. In March 1996 the
group made a first visit to Turkey for a
concert in Istanbul.



Johann Sebastian Bach: Cembalokonzerte

Die vier Werke, um die es in der vorlicgenden
Aufnahme geh, entsprechen vier
verschiedenen Reaktionen auf die Heraus-
fnrderung, ein Konzert im venezianischen Stil
des frithen achtzehnten Jahrhunderts zu
komponieren, d.h. in dreisitziger Form,
wobei der langsame Satz an zentraler Stelle
zwischen zwei schnellere gestellt wird. Alle
vier waren vermutlich als Kammerkonzerte
gedache, deren Ripiens oder Tutd aus fiinf bis
sechs Einzelinstrumenten zusammengesetzt
war, wihrend eine oder mehrere Sololinien
dem vollstindigen Ensemble je eine Stimme
hinzufiigten. Die Ripieno-Parts konnten bei
Auffithrungen verstirkt werden, wenn es die
Gelegenhcit zuliefl oder verlangge, doch der
Begrill des Kontrastes in der Musik beruhte
eher auf dem, was gespielt wurde und wie
man es darbot, als auf der Zahl der bereiligten
Musiker.

Die frithesten Konzerte, dic man mit ].S.
Bach in Verbindung bringt, sind keine
Neukompositionen, sondern Transkriptionen,
1713-14 angefertigt fiir seinen jungen
Schiiler Prinz Johann Ernst von Sachsen-
Weimar. Mbglicherweise hatte der junge Bach

davor schon bei der Darbietung italienischer
Konzerte Violine oder Cembalo gespiclt, doch
haben wir fiir diese Vermutung keine Beweise;
im Gegensatz dazu war er durch scin ungefihr
sechzehn Jahre zuvor begonnenes
Klavierstudium aller Wahrscheinlichkeit nach
mit der Ouvertiire, der Suire, der Sonate, der
Arie mit Variationen, dem Capriccio, der
Fantasie, der Tokkara und verschiedenen
Formen der Choralkomposition vertraut.

Das erste gesicherte Datum fiir eines der
vorliegenden Konzerte ist der 24, Mirz 1721,
drei Tage nach Bachs 36. Geburtstag, als er
seine sechs Brandenburgischen Konzerte dem
in Berlin ansissigen Markgrafen von
Brandenburg-Preuflen widmere. Das Fiinfte
Brandenburgische Konzert dieser Konzerte
war iibrigens nicht nur Bachs erstes Konzert
fiir Soloklavier {und eines der ersten der
Musikgeschichte), sondern auch, so nimme
man an, seine erste Komposition mit
Quertléte (sraversiere). Komponiert bzw.
fertiggestellt wurde das Werk héchstwahe-
scheinlich zur Feier der Ankunft eines neuen
zweimanualigen Cembalos aus Berlin im
Winter des Vorjahres, das Bachs Dienstherr

Leopold 1. von Anhale-Kéchen iiber ihn in
Aufirag gegeben hatte und das Bach nach
Ansicht heutiger Kommentatoren bei
Konzerten im Kéthener Spicgelsaal selbst
gespielt hat; maglich wiire es auch, daff Fiirse
Leopold persiinlich die reizende, aber recht
cinfache Obligato- und Continuolinie des
Cembalos im zentralen Affertuoso in h-Moll
gespielt hat.

Das Konzert ist fiir sein Entstehungsdatum
um 1721 bemerkenswert fortschrittlich, was
den Ausdruck und die Struktur angehrt. Seine
Ecksitze bauen beide auf der iiberaus
anspruchsvollen zusammengesetzten
Ritornellstrukeur auf, die Vivaldi in seinem
Opus 3 von 1711 eingefiihre hatte, die aber
erst spiter von Tomaso Albinoni in seinen
Konzerten fiir eine und zwei Oboen, nimlich
Opus 7 (1715) und Opus 9 (1722),
weiterentwiclelt worden war. Bei all diesen in
Tralien verdffentlichten Sammlungen hat das
cigentliche Ritornello, das den Sarz am Anfang
und Ende gleichformig einrahme, eine Reihe
zugehdriger Themen, die nur reilweise noch
cinmal im Mirteleeil des Satzes zitierr werden,
die im Verlauf der zentralen Einsirze

durchgefiihre werden kénnen und dann weiter

in den dazwischenliegenden Episoden. Der
kanadische Bachspezialist Gregory Butler
verweist in einem Artikel, der bei Cambridge

University Press erschienen ist (Bach Stuedies 2,
Hrsg. Daniel R. Melamed), unmittelbar auf
diesen und andere Einfliisse Albinonis auf die
Brandenburgtschen Konzerte.

Dic fugale Variante der Ritornellform, die
den Kern des abschliefenden Alfegro bildet,
ist insofern noch bemerkenswerter, als sie
keine ersichtliche Vorlduferin hat, auch niche
bei Bach selbst; am nichsten kommt ihr wohl
die zweistimmige Fuge, die als Schluflsazz des
4. Brandenburgischen Konzerts dient und bei
der es sich um eine spitere Komposition
handeln konnre. Die verbliiffende Kadenz
fiir Cembalo solo, die dircke vor dem
abschliefenden Ritornell des ersten Satzes
einserzr, ist ein herrlicher Einfall. Sic erinnert
uns daran, daff in der barocken Kunst ein
scheinbar iibermiiig dekorativer Schnorkel
nicht unbedingt einen unausgeglichenen
Eindruck hervorruft. Im Gegenteil: Er kann,
wie hier, eine iiberwiltigende Wirkung
entfalten, die den grundlegenden Affekr des
Satzes stiitz. Das schiine Affestuosa ist die
erstaublich originelle Aneignung cines
manierierten Seils, wic cr zu jener Zeit
gerade in Mode kam, insbesondere in
Frankreich.

Die anderen drei vorlicgenden Konzerte
entstammen zwei Zeitriiumen in Leipzig, in
denen Johann Sebastian Bach als Musik-



direkror des einst von seinem Freund (}curg
Philipp Telemann gegriindeten Collegium
Musicum (cines studentischen Konzertvereins)
titig war: um 1730 und um 1740.

Das Konzert in D-Dur, BWV 1054 ist das
dritte und nach Aufassung vieler Kommen-
tatoren gelungenste ciner Serie von acht
Cembalokonzerten und einem kurzen
Fragment, die alle um 173840 transkribiert
wurden und auf Werke zuriickgehen, welche
zuvor um 1729-31 bei Konzerten des
Colleginm Musicum Verwendung gefunden
hatten. Das Vorbild des D-Dur-Konzerts war
fiir Solovioline und Ripieno geschrieben; es ist
in seiner fritheren Form heute noch
wohlbekannt. Véllig ungesichert ist dagegen,
ob diese erste Fassung, wie so oft behauprer
wurde, in Kéthen entstanden ist. [hre
Srrukrur, also auch der erste Sarz, eine
Kombination aus Dakapo- und
zusammengesctzter Ritornellform, weist
Parallelen nur zum 6. Brandenburgischen
Konzert auf, von dem heute angenommen
wird, daR es als lerztes der Reihe entstand.

Die Cembaloversion dieses Konzerts
schliefit viele erfreulich eingehende
Verbesserungen gegeniiber dem Original fir
Violine auf, zum Beispiel einen
ausgeschriebenen Continuo- und Solopart,
eine Akkordfolge in den Soloabschnitten des

arpeggierten Eri':frnungstht.:maﬁ, reizvolle
notierte lombardische Rhythmen im emsig
frohlichen dritten Satz und wiederholte
Tonleiterverzierungen zur Einfithrung der
Version des Hauptthemas im ersten Saz fiir
Cembalo solo.

Auch das Konzert in f-Moll, BWV 1056
hatte bereits um 1730 schon einmal als
Konzert existiert. Es wurde 1738-40 kopiert,
wohl fir einen Solisten des Collegrnms
(wahrscheinlich Johann Friedrich Agricola,
1720-74). Die Transkription stiitze sich, so
meint man, auf ein Konzert in d-Moll fiir
Oboe, Streicher und Continuo, das
vermutlich aus der Zeit von 1728-29 stammt,
withrend das schiine Large noch einige Jahre
dlter sein kéinnre. In diesem Konzert scheint
der Schwerpunke auf Motiven zu ruhen, die
Jammer, ja sogar Qual zum Ausdruck bringen,
obwohl das abschliefende Presto eher
eindringlich als emotional wirke. Die
Strukturen sind den Blaserkonzerten Vivaldis
niher als denen Albinonis, und wieder fehlc
jeglicher Beweis fiir eine Entstehung in
Kathen.

Das Konzert in c-Moll fiir zwei Cembali,
BWV 1062 stammt aus e¢inem wesentlich
fritheren Zeirraum als dem von Agricola und
dem Colleginm Musicim. Die Hauptquelle
von ca. 1736 ist als urschriftliche Partitur

erhalten, die offensichtlich als leserliche
Vorlage fiir Auffithrungen bestimme war. Im
polnischen Krakau ist aufierdem ein Satz
Instrumentalparts fiir dieses Konzert erhalten,
allerding in d-Moll (einen Ganzton hiher)
fiir zwei Soloviolinen und ein Barock-
ensemble aus Streichern und Klavier. Dies ist
Bachs berithmtes Doppelkonzert fiir Violine.
Seine Ecksitze sind von der Anlage her ernst,
wenn nichr gar recht energisch, wihrend die
Cembalotranskription irgendwie spirituell
erhebender wirke, Man muR bedenken, daft
es zu Bachs Zeit gingige Praxis war,
Violinwerke auf Tasteninstrumenten eine
reine Quinte anstatt einen Ton tiefer zu
spielen. Der langsame Satz, in dem der zweite
Solist dem ersten in Fragen der themarischen
Imitation vorausgeht, ist eine der
ausdrucksvollsten unter allen Schiépfungen
des Komponisten. Hier beeindrucke
besonders die Erhabenheit von Bachs
Erfindungsgabe. Robert Schumann beschrieb
sie als durchgeistigr, wihrend Tgor Strawinski
bei dem Versuch, Roberr Craft Bachs
Kompositionstechnik zu erkliren, einfach
meinte, sie sei gleichbedeurend mir
Schépfung und als solche ewig neu.

© 1996 Stephen Daw
chrstlzung: Anne Stech/Bernd Miiller

Robert Woolley hat am Royal College of
Music Klavier und Cembalo studiert und ist
dort inzwischen Inhaber des Lehrstuhls fiir
Cembalo und Hammerklavier und Fachman
fiir alte Musik. Er har als Solist und Kammer-
musiker Konzeree in Grofibritannien und im
iibrigen Europa gegeben, ebenso in den USA
und in Japan. Seine regelmiiffige Rund-
funkuitigkeit fiir die BBC unfafit sichen
Sendungen mit simtlichen Cembalowerken
von John Blow sowie Bachs franzésische
Suiten. Als Solist hat er unter anderem
simtliche Werke fiir Cembalo und Orgel

von Purcell cingespielt, dazu Musik von

J.C. Bach, Frescobaldi, Hiindel, Poglietti
und Scarlatti. Er ist Griindungsmirglied des
Purcell Quartet, von dem bei Chandos
zahlreiche CDs erschienen sind.

Paul Nicholson lernte zuniichst Cembalo und
Orgel am Dartington College, dann studierte
er Musik an der Universitit York. Seine
Lehrer waren u.a. John Wellington, Roy
Truby, Nicholas Danby und Colin Tilney. Er
fungiert regelmiflig als Kammermusiker,
Solist und Dirigent im Konzertsaal und
Aufnahmestudio und eritt mit der Geigerin
Elizabeth Wallfisch und der Mezza-
sopranisten Catherine Robbin sowie den
Ensembles Frerwork und Le nouveau quatuor



auf, Er ist koordinierter Musikdirektor des
Hiindel-Festivals in London und des Bach-
Festivals in Tilford und spielt hiiufig im
Dritten Programm der BBC. Seine
Interpretationen in den Vereinigten Staaten
bei dem Early Music Festival in Boston und
dem Bach-Festival in Carmel hatten groflen

Erlolg.

Nach seiner konventionellen musikalischen
Ausbildung an der Guildhall School of Music
and Drama entwickelte Stephen Preston ein
Interesse an authentischer Auffithrungspraxis
und war der erste professionalle Flatist in
England, der auf Originalinstrumenten
spielte, Er ist Griindungsmitglied mehrerer
unterdessen fithrender orchester auf
Originalinstrumenten und errang sich durch
Konzerte und Soloaufnahmen weloweite
Anerkennung, Neben seinen regelmifigen
Verpflichtungen als Lehrer konzentriert
Stephen Preston sich vorwiegend auf den
Tanz, dem er als Direkor sciner eigenen
Truppe MZT sowie als Choreograph
zunchmend seine Zeit widmet.

Jane Rogers wurde 1968 in Liverpool
geboren. Sie fing mit zwalf Jahren an, das
Bratschenspiel zu erlernen, und har spéiter bei
Jan Schlapp und John Whice an der Royal

Academy of Music studiert. Wihrend dicser
Zeit gehoree sic dem Europdischen
Barockorchester an und begann, mit vielen
der britischen Orchester fiir alte Musik zu
arbeiten. Heure crite sie regelmiflig mir dem
English Concert, dem Amsterdamer
Barockorchester, dem Kings Consort, dem
Ensemble Florilegium und dem Eroica
Quartet auf.

Das Purcell Quartet ist cines der fithrenden
europiischen Ensembles die aufalcen
Instrumenten spielen. Seit seinem Diebiic im
Jahr 1984 in St John's, Smith Square, hat das
Quartett zwei Konzerereisen im Rahmen des
Early Music Network unternommen und ist
Dei vielen Anlissen in Westeuropa und
Amerika aufgerreten. In Grofibritannicn ist es
hiufig im Radio zu héren. Im Rahmen der
Dreihundertjahrfeiern von Purcells Tod im
Jahr 1995 nahm es an Konzereen und
Rundfunkiibertragungen in Grofbritannien
und Osterreich teil und unternahm
auerdem mit Dido und Aeneas, zusammen
mit Nancy Argenra, cine Tournee in Japan
sowie mit Catherine Borr verschiedene
Gastreisen in Chile, Bolivien, Peru und
Kolumbien. Im Mirz 1996 besuchte das
Quartett zum crsten Mal die Tiirkei, um in
einem Konzert in Istanbul aufzurreten.

Johann Sebastian Bach: Concertos pour clavecin

Les ceuvres que l'on entendra ici représentent
quatre interpréeations différentes de la forme
du concerto en trois mouvements telle qu'elle
¢rait pratiquée & Venise au début du dix-
huirieme siécle et dans laquelle le mouvement
lent érait encadré par deux mouvements
rapides. Elles furent probablement congues
comme des concertos de chambre, dans
lesquels le reprens, ou tutti, comprenait cing
ou six instruments tandis que la ou les lignes
solo ajoutaient une voix chacune i la texture.
Les partics du ripiene pouvaient étre
renforcées lorsque I'occasion le permettait ou
I'exigeait, mais la notion de contraste musical
reposait plus sur ce qui érait joué et sur la
maniére de le jouer que sur le nombre
d’instruments.

Les premiers concertos de J.S. Bach sont
moins des compositions directes que des
transcriptions, réalisées en 1713-1714 a
I'intention de son jeune éléve le prince Johann
Ernst von Saxe-Weimar. Peut-étre Bach joua-

t-il du violon ou du clavecin dans des
concertos italiens avant cette dare mais rien ne
permet de P'affirmer; en revanche, il maferisait
presque certainement louverture, la suite, la

sonate, I'air avec variations, la toccata et divers
types d'élaboration de chorals, comme le
montrent les études de clavier qu'il avait
commencé i éerire seize ans auparavant.

De ces quatre concertos enregistrés ici, le
plus ancien est sans aucun doute le
Cinqui¢me concerto brandebourgeois
puisque Bach dédia le 24 mars 1721 (c'est-a-
dire trois jours aprés son trente-sixieme
anniversaire) ses six Concertos brandebourgeots
au comte de Brandebourg-Prusse, alors
installé a Berlin. Ce concerto érait le premier
dans lequel Bach introduisait un clavier solo
{I'un des tout premiers de histoire de la
musique) mais aussi, semble-t-il, la flie
traversiére. Il fur presque certainement
composé, ou achevé, pour célébrer larrivée, de
Betlin, I'hiver précédent, d'un grand clavecin
tout neuf & deux manuels, que le protecteur
de Bach, Ix:upu]d Ter von Anhalt-Kathen,
avait commandé par son intermédiaire; e les
commentateurs modernes pensent que Bach
joua de cet instrument lors de concerts donnds
dans la Spiegeliaal de Kothen (galerie des
miroirs qui servait a la fois de salle de concerts
et de salle de tribunal). Tl est possible que le



prince Leopold air personnellement interprété
les parties de clavecin obbligaro et continuo,
charmantes et faciles, de PAffetznaso central en
si mineur.

Lexpression et la structure de ce concerto
sont trés élaborées compte tenu de sa dare de
“1721", Ses mouvements externes s appuient
tous deux sur la seructure de “ritournelle
composée”, tris complexe, introduite par
Vivaldi dans son Opus 3 de 1711 et
développée par Tomaso Albinoni dans ses
Concertos Opus 7 de 1715 et Opus 9 de
1722 pour solo et duo de hautbois; dans tous
ces recueils italiens publiés, la ricournelle qui
encadre le mouvement de maniere identique a
chaque bour posséde un certain nombre de
thémes qui sont partiellement repris dans la
section centrale, qui peuvent étre développés
dans cette section et peuvent érre développés
plus encore au cours des épisodes
intermédiaires. Gregory Butler, qui est un
spécialiste canadien de Bach, fait directement
référence A certe influence d’Albinoni ainsi
qu'a d'autres  propos des Concertos
brandebourgeois dans un article publié par
Cambridge University Press (Bach Studies 2,
ed. Daniel R. Melamed). La version fuguée de
la ritournelle qui forme la substance de
I'Allegro final est encore plus remarquable en
ce sens quelle n'a pas de modile évident, y

compris dans tour I'ceuvre de Bach; son parent
le plus proche est sans doute la fugue sur deux
lignes qui constitue le dernier mouvement du
Congerto brandebourgeois no 4, lequel fut
peut-érre composé ultéricurement. La cadence
remarquable pour clavecin solo qui précéde la
dernigre ritournelle du premier mouvement
est un pur joyau. Elle nous rapelle que, dans
I'arc baroque, une fioriture apparernment trop
généreuse ne déséquilibre pas nécessairement
la strucrure mais qu'elle peut, comme ici,
rehausser considérablement I'érar affectif du
mouvement. Le bel Affettrenso marque une
interprétation particulierement ingénicuse du
style maniéré qui venait de simposer, en
France notamment.

Les trois autres Concertos du présent
disque virent le jour vers 1730 et 1740, c'est-
a-dire durant deux périodes que J.S. Bach
passa a Leipzig, ol il occupa le poste de
dirccteur musical du Colleginm Musiciom
(société de concerts pour érudiants), fondé par
son ami Georg Philipp Telemann.

Le Concerto en ré majeur, BWV 1054 est
le troisieme et, selon bien des commentateurs,
le plus réussi d’'une série comprenant huit
concertos pour clavecin et un courr fragment,
qui furent presque tous transcrits, entre 1738
et 1740, 4 partir d'ceuvres utilisées pour des
concerts du Collegimm Musicum entre 1729 et

1731 environ. 5a source originale dtait un
concerto en mi majeur pour violon solo et
ripieno, bien connu aujourd’hui, mais rien ne
prouve que cette premiére version ait éoé
composée i Kisthen, contrairement & ce que
l'on a pu dire trop souvent. Sa structure, dans
laquelle le premier mouvement méle les
formes da capo et “ritournelle composée”, ne
sapparente qu'au Sixiéme concerto
brandebourgeors, dont on pense aujourd hui
qu'il est le dernier de la séric,

La version pour clavecin de ce Concerto
améliore 'original pour violon de nombreuses
maniéres subtiles et déeail

‘s en lui ajoutant
par exemple une parrie rédigée pour continuo
et solo, une séric daccords dans les sections
pour soliste du théme arpégié du début, de
délicieux rythmes lombards notés dans le
troisiéme mouvement particulizrement gai, et
des jeux de gammes répérés pour introduire la
version pour clavecin solo du theme principal
dll pre!nl[l:r mouvement,

Le Concerto en fa mineur, BWV 1056 fur
copié entre 1738 er 1740, probablement a
'intention d’un soliste (sans doute Johann
Friedrich Agricola, 1720-1774), collaborant
avee le Colleginvm Musicum. 11 semble
transcrire un Concerto en ré mineur pour
hautbois, cordes et continuo datant
probablement de 1728-1729 mais dont le

beau Largo est peur-éure antérieur de quelques

. Ce Concerto semble mettre Paccent
sur des morifs reflétant le pathérique, voire
I'angoisse, bien que le Presto final soir plus
¢énergique que sentimental. Ses structures
rappellent plus les concertos pour venrs de

annde

Vivaldi que ceux d’Albinoni, mais une fois de
plus, rien ne permet de dire avec certitude
qu'il ait été composé 4 Kichen.

Le Concerto pour deux clavecins en ut
mineur, BWV 1062 est bien antéricur i la
période d’Agricola et du Colleginm Musicum.
Sa source principale, qui date de 1736
environ, est conservée dans une partition
autographe, suffisamment lisible pour étre
de parties
instrumentales, mais en ré mineur (un ton au-
dessus), pour deux violons solistes et ensemble

directement interprétée. Une :

baroque de cordes et clavier, est conservée 3
Cracovie, en Pologne. Il s'agit du célebre
“Concerto pour deux violons™ de Bach. Ses
mouvements externes sont séricux ct
relativement puissants, mais la transcription
pour clavecins évoque une plus grande
élévation spirituelle; il ne faur pas oublier que,
du vivant de Bach, les ceuvres congues pour

& Instruments

5 51

violon éraient souvent jou
4 clavier une quinte parfaite plutdt qu'un ron
en-dessous. Le mouvement lent, dans lequel le
second soliste précide le premier par son



imitation thémartique, est 'une des inventions
les plus expressives du compositeur. On est
surtout frappé par la grice de I'invention.
Robert Schumann décela dans ces lignes une
“spiritualité désincarnéde” tandis qu'lgor
Stravinski décrivir la technique de
composition de Bach en ces simples termes:

“C'est une création et, en tant «ue tel, c'esc
nouveau A chaque fois.”

© 1996 Stephen Daw

Traduction: Brigitre Pinaud

Robert Woolley érudia le piano et le clavecin
au Royal College of Music de Londres oit il
est aujourd’hui professeur de clavecin et de
fortepiano, ainsi que conseiller pour la
musique ancienne. Il s'est produit en soliste et
en musique de chambre en Grande-Bretagne,
& travers toute Europe, aux Etats-Unis et au
Japon. Ses apparitions réguli¢res sur les ondes
de la BBC incluent sept programmes
consacrés a 'ceuvre intégrale pour clavecin de
John Blow et aux Suites frangaises de

1.5, Bach. Ses enregistrements en soliste
comprennent I'intégrale des pitces pour
clavecin et pour orgue de Purcell, ainsi que
des disques d'ceuvres de J.C. Bach,
Frescobaldi, Haendel, Poglictti et Scarlarri. Il
est 'un des membres fondateurs du Purcell

Quartet avec lequel il a réalisé de nombreux
enregistrements pour Chandos.

Paul Nicholson éwdia le clavecin et I'orgue
au College de Dartington avant de poursuivre
ses études de musique i I'Université de York.
Parmi ses professeurs, on peut noter John
Wellingham, Roy Truby, Nicholas Danby ct
Colin Tilney. 1l se produir régulierement en
concert et enregistre des disques avec divers

ensembles de chambre, en soliste ou comme
chef, et 2 pour partenaires la violoniste
Elizabech Wallfisch, la mezzo-soprano
Catherine Robbin, ¢t les ensembles Frerwork
ct Le nouveau quatuot. Il est le directeur
musical associé des festivals Haendel de
Londres et Bach de Tilford, et se fait entendre
régulierement sur les ondes de la BBC Radio
3. Ses interprérations ont recueilli le plus vif
succes aux Erats-Unis, au Festival de musique
ancienne de Boston et au Carmel Bach
Festival.

Au rerme d'une formation musicale
traditionnelle i la Guildhall School of Music
and Drama de Londres, Stephen Preston
s'intéressa a 'interprération sur instruments
d’époque et fuc le premier flariste
professionnel anglais i utiliser des
instruments historiques originaux. Il fur 'un

des membres fondateurs de plusieurs
orchestres, aujourd’hui bien connus, qui
jouent sur des instruments d'époque et il se
forgea une belle réputation internationale
grice fi ses CONCETTs et i se5 enregistrements
solistes. Ouure ses obligations réguliéres en
mariére d'enseignement, Stephen Preston
attache beaucoup d’attention i la danse, 2
laquelle il consacre de plus en plus de temps,
en sa qualité de directeur de sa propre troupe,
MZT, et de chorégraphe.

Jane Rogers est née a Liverpool en 1968. Elle
commenga I'érude de le viole a ige de douze
ans, et poursuivic ses érudes a la Royal
Academy of Music de Londres avec Jan
Schlapp et John White. A cette époque, elle
était membre de I'Orchestre baroque
européen, et commenga 4 travailler avec de
nombreux orchestres de musique ancienne
d’Angleterre. Elle joue réguligrement avec
I'English Concert, I'Orchestre baroque

d’Amsterdam, le Kings Consort, I'ensemble
Florilegium et le Quatuor Eroica.

Le Quatuor Purcell est un des plus grands
ensembles d’Europe, ayant recours i des
instruments d'époque. Depuis le concert qui
a marqué ses débuts i St John's, Smith
Square, en 1984, le quatuor a fait deux
tourndes dans le cadre de I'Early Music
Nerwork, participe régulierement i des
¢émissions au Royaume-Uni et s'est produir
dans toute I'Europe de I'Ouest et aux
Amériques. 1995, année du tricentenaire de
la mort de Purcell, a été marquée par des
émissions et des concerts donnés au
Royaume-Uni et en Autriche; une tournée au
Japon, consacrée & Dido & Aeneas, avec
Nancy Argenta; ainsi quune tournde au
Chili, en Bolivie, au Pérou et en Colombie
avee Catherine Bott. En mars 1996, le groupe
a fair sa premigre visite en Turquie pour
donner un concert i Istanbul.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Harpsichord Concertos Vol. I

Concerto for harpsichord

and strings, BWV 1054 16:17

in D major - D-Dur - ré majeur

[Allegro] 7:26
II Adagio e piano sempre 6:04

Allegro 2:47

Concerto for two harpsichords

and strings, BWV 10627 14:21

in C minor - c-Moll - ut mineur

[Allegro] 3:46
II Andante 6:01
I Allegro assai 4:34

CONNE DIGITAL

[l [=][]

EIEIE]

CHAN 0595

0 4

95115"05952

Concerto for harpsichord

and strings, BWV 1056" 9:29
in F minor - f~Moll - fa mineur

[Allegro] 3:12
Largo 2:35
Presto 3:42

‘Brandenburg’ Concerto No. 5,

BWV 1050" 20:30

in D major - D-Dur - ré majeur

Allegro 9:53

Affettuoso 5:15

Allegro 5:20
TT 61:01

The Purcell Quartet
Robert Woolley harpsichord”

Catherine Mackintosh - Catherine Weiss violins
Richard Boothby violone
with Paul Nicholson harpsichord®
Stephen Preston flute”
Jane Rogers viola
Jonathan Manson violoncello
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